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Per una giustificata considerazione del problem#'adeonia dobbiamo risalire
innanzi tutto ai suoi enti costitutivi. Volendo feemto rinvenire cio che rappresenta il
nucleo atomico del sistema musicale, dobbiamo sacesnente considerare le singole
note. Non importa per il momento, se queste avoita siano date da principi acustici
che ne determinano il timbro e l'altezza, dato @heccuperemo, come premesso, del
sistemamusicale e non dénomenanusicale.

Il sistema temperato, rappresenta il contestmel quale si determina la distanza e
dunque la relazione fra note ed il loro costitureme enti irriducibili. Scegliere di
adottare tale sistema, dividendo I'ottava in dodseimitoni, € dunqueuna delle
soluzioni possibili. Chi scrive sta sperimentandaa udivisione microtonica, non
dell'ottava, ma del tono temperato. Anziché dunqdijdere I'ottava in dodici
semitoni, il tono viene diviso in dodici microtor@vviamente va tenuto conto della
percentuale di incremento, del tono puro e dei atmionici, che rappresentao degli
scogli della costituzione formale di questo sistératale.

Sempre e comunque, la relazione fra note pgétairsi in diversi modi nel tempo:
nella simultaneita e nella successione. Entrambstijunodi del tempo danno vita ad
intervalli e molto probabilmente alla possibilitepérlare di musica in senso compiuto,
ed alla possibilita di sviluppo del suo sistema.

La prima relazione, quella della simultanearta al costituirsi della dimensione
armonica; la seconda, di quella melodica. Entrasadm® inserite entro rapporti ritmici,
che, come si fara accenno piu avanti, costituisconofrazionamento dell’evento
temporale, che in ogni caso potrebbe essere atraiadche € andato consolidandosi
nella pratica musicale.

L'esistere simultaneo dell'intervallo rendespibile il costituirsi di un ente sintetico

che non e solo la somma degli intervalli posti, gualcosa d’altro, che prima non



esisteva ma che ora sussiste, in virtu dell’eskstatei presupposti ad esso subordinati
e cessa con essi. A questi dunque, deve la suaress ogni volta che una determinata
sequenza di intervalli melodici viene a costituiceime unita, esso nasce di nuovo.
Prima di entrare nell’aspetto puramente armonicgpe perd0 mostrare una serie di
fatti particolarmente rilevanti per la comprensialet problema in questione.

Cio che é posto e si determinata nel timbeb,snono fisico, attraverso l'intervallo,
si caratterizza in un senso dialettico che coinwalgn solo la percezione fisica, ma
anche I""udire” sovrasensibile. Tale udire in réadt sperimentare un “come se” relativo
al fenomeno acustico, ma che tale non é affattacddrdo, dunque la relazione
armonica fra note ed il costituirsi in unita degliervalli, € dato non solo dall’apparire
acustico dei suoi intervalli costituenti, ma andatla loro negazione esistente come
intervallo complementare (terza maggisesta minore seconda maggiorgettima
minore e cosi via ) sperimentabile in modo coscienteceiitrmondo spirituale, e
vissuto inconsciamente dall’'uomo comune nel suocgmarsi al fenomeno musicale.

Se seguiamo fino alla soglia del mondo udillildissolversi di un suono, di un
intervallo, ecco che possiamo sperimentare, prognimosso del suo scomparire, una
forma eterica che “e come” l'intervallo complemeatdel suono che abbiamo udito.
L'equilibrio € dunque dato dall'azione polare dehdmeno fisico e della sua
controparte eterica. Se venisse a mancare qugsaiewa, inconscia per l'ordinaria
coscienza, ogni fenomeno musicale armonico manbherdella sua stabilita, della sua
determinatezza, del suo esistere sonoro specifiistiato.

Non basta dunque affermare l'intervallo, ntgavre poter arrivare di nuovo alla
sintesi dell’'ottava attraverso lo sperimentareuid sntervallo complementare fuori dal
campo sensibile ordinario. Questo non deve esseyelamente scambiato con |l
fenomeno degli armonici in senso fisico. Non sit&ralunque di udire la serie armonica
che costituisce la singola nota come suono commlansa tutt’altro, che in parte da
guesto deriva.

Alla facolta di “percezione” sovrasensibileudire un suono singolo, che
normalmente finirebbe con lo sfumare verso il gle, spesso mostrando la sua
relazione interna in termini di armonici, rende gbde seguire oltre la soglia del
mondo fisico tale suono, nel suo divenire altrd, Su® costituirsi ora come intervallo
complementare che risorge come tale nel mondotsglei e che al suono fisico si
unisce creando cio che in entrambi ancora non era.

Torniamo ora alla questione puramente arngori@mbito in questione puo essere

caratterizzato in una duplice maniera. La primaguella dello studio scolastico



dell’armonia, il conseguimento della padronanzdadstrittura armonica, delle regole
di composizione, sia nella prospettiva classica ichguella funzionale. La seconda
prospettiva & invece quella relativa ediperienzadell’armonia, che fa capo alla
domanda: “in quale modo, tale esperienza puo aoeaduwomo ad un’unione vivente
con il fenomeno musicale?”.

Il problema pud essere descritto prendendodsse da quello che é il piu comune
rappresentate armonico sul piano fisico: il simbatosicale, la notazione vera e
propria, espressa in note oppure in sigle, cosieosanza nella tradizione moderna.

Di fronte allesperienza del simbolo armoniegpossibile osservare una duplice
realta. La decifrazione di tale simbolo ad operdlidielletto, attraverso la
collaborazione delle forze fisico-corporee, condateneccanismo della riproduzione
sul piano fisico; il suono viene cioé riprodottouddto pud essere conquistato
attraverso il semplice esercizio.

Ma cosa accadrebbe invece, se, anziché petaelirezione del volere sul piano
fisico, con la conseguente realizzazione, I'athiyirendesse la direzione del pensare-
intuire, con la sola collaborazione delle forzel’deima, eliminando quindi il veicolo
corporeo?

Il segno armonico contiene simbolicamentsdenma delle sue proprieta, vale a
dire la specifica configurazione degli intervallhec compongono Il'accordo, la
disposizione di questi, le tensioni che esso éadgdi sopportare. Tutto cio fa capo ad
un visione di tipo analitico, la prima del processguestione.

Il secondo passo € quello di tentare I'espeaedel simbolo armonic@rima che
esso entri nella sfera del pensare concettual@apoicescritto e si stabilisca in esso. Il
simbolo armonico puo essere esperito nella sua,ymitma ancora di essere scomposto
nelle proprieta che gli appartengono. Quanto diiscpermette di entramdirettamente
in rapporto con la vivente realtd musicale cheasiconde dietro ad esso. La struttura
armonica dell'intervallo, osservato immaginativameegria capo ad una configurazione
geometrica ben precisa, che ne denota le casditée, in termini di modo, specie e di
capacita di sostenere le tensioni armoniche pdiss{biona, decima, undicesima,
tredicesima, e relative alterazioni). L'accordo asamaratterizzato, sempre secondo
I'esperienza soprasensibile, anche da una pregcisit cromatica che di fatto e la
somma delle caratteristiche cromatiche legata &l togo dell’accordo. La somma di
queste caratteristiche fa si che I'esperienza d&seron sia altro che il corrispettivo
eterico-astrale di cid che avverrebbe sul pian@disSi penetra cosi nelle realta
soprasensibili del suono, cosi che I'anima sperimgmazie alle sole forze del pensare



puro, staccato dall’organizzazione corporea, ilt®h in modo tale che esso, nel suo
puro essere eterico-animicgia comeudire un dato contenuto sul piano fisico. Questo
non deve trarre in inganno, nel senso di intendgr@nto descritto, come un udire-
ricordare il suono, cosi come avviene quando pamp# ricordiamo la melodia di una
canzone. Questo stadio e totalmente sorpassatooheisi sperimenta ora e solo la sua
parte sovrasensibile dove le forme ed i colori vy sperimentattcome suongur
non essendolo.

E’ possibile ancora un’altra esperienza direr@iu elevato, cioé ancor piu distante
dall’'esperienza dei sensi. Dopo che dal simbolooaioo si € conquistati in piena
coscienza quanto descritto, € possibile saliresérienza delttivita propria della
vita del suono. Anche la stasi di un accordo prarosviluppi ritmici ha una sua
particolare dinamica interiore, che € appunto guddlla staticita, dove cioe, le forze
viventi insite in esso, dirigono lattivita di nuowerso il proprio centro, provocando
cosi la riflessivita dell’azione del suono stesstr@se stesso e dunque la quiete.

Questo porta ad una conoscenza di grandegailiea successione armonica di una
progressione puo cosi essere sperimentata cometéamorfosi sul piano eterico, delle
forme viventi dei diversi accordi, dove ognunasiesi trasforma, per divenire altro.

La “correttezza” armonica della successiongoattutto I'appartenenza di essa ad
un centro tonale, fa si che questa metamorfososipta in modo tale che in ognhuna
delle forme siano gia contenute in potenza le forsuecessive e dove questa
metamorfosi avviene come un passaggio fra modsidiere dello stesso ente.

In una successione armonica dove siano preseaulazioni a toni vicini o in ogni
caso accordi privi di relazioni, si osservera irvegna distruzione della forma
precedente e la creazione di una forma succes®@waa che vi sia metamorfosi, con la
conseguente esperienza della rottura e dell’isoatizidualita, che genera dissonanza
e vaghezza. Una progressione formata per esempim @cordo maggiore ed il suo
relativo minore, si caratterizzera come la sempiiteoversione della stessa forma, e
non il trapasso ad una forma differente e ad egpartenente, appunto per via della
stretta parentela dei due accordi.

Un altro passo €& pero ancora possibile. Chiirsigrado di salire ad una visione
ancora superiore alle due precedentemente dessrittecorgera che la differenza fra il
suono ed il proprio sé di fatto scompare mostrafidobma e piu vera relazione fra
l'essere ed il logos musicale, plasmatore di forBiee ora dentro alla regione piu
interna del suono, si partecipa della sua piu iatigalta, dove non vi € piu né forma né

attivita, ma solo la compresenza del mio sé e @i cie prima, come suono



determinato, era altro da me, ora divenuto finakeé&mo.

Tale € lI'esperienza dell’'ottava vissuta in umaigzione soprasensibile. In questa
esperienza I'lo vive contemporaneamente in sé l&alel, dove quest’ultimo che fino
ad ora non era chadtro da me, orastrettamente mi appartiene in quanto non e sealnon
mio stesso Seissuto-e-vivente-nel-suon@ra, con l'incontro di tale altro, la tensione
cessa divenendo quiete ed appartenenza. L'unofattdil’altro, cosi che nella vera
esperienza dell'arte cessa la separazione e I'uitorma cosi alla natura, placando la
sua immensa nostalgia per essa. Tale naturaaiaitn lui nel modo piu alto, in quanto
cessa di essere altro ed in lui totalmente risergieunisce.

Lintervallo armonico non € altro chiistanza L'esperienza dell’armonia € dunque
in sé, un’esperienza del tutto animica, che solestpju appaga. E’ I'esperienza che
'uomo fa della sua distanza dallo spirito, doveesfo sfugge tra le pieghe degli
intervalli, delle tensioni, sospeso fra le cademie sbroglio della risoluzione.

Con la modalita, la melodia tenta di farsi $paai liberarsi dall’egemonia
dell'accordo, con le sue note, inevitabili. Si ibeosi, per “qualche intervallo” del suo
centro tonale, rendendo I'accordo non piu sicudosde grado; comincia la nuova era
della melodia, del pensare reso autonomo ed ims&tte.

Il centro tonale ed insieme tutto I'impiantam@nico, gia reso vacillante
dall'invenzione dodecafonica, cessera di esistarando la necessita dell'uomo lo
spingera verso l'abbandono del sistema tempera#tdilendo nuove suddivisioni
microtoniche dell'ottava. Posto questo, I'impia@tmnonico tradizionale cessera il suo
corso e la melodia diverra cosi sovrana nel regrita anusica; una musica che sara
ovviamente altra da cio che ora appare. La primin@zdel frazionamento microtonale,
tendendo ad infinito fara si che si ottenga una sokta, che e di fatto I'intero sistema,
senza ritmo né armonia. Si potra cosi sperimentar@vamente Uino, la quiete
assoluta, la nota che e tutte le note perché fafménte suddivisa e dunque costituita di

note. Infinito, nuovamente uguale e congiunto azer



